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RedSkyFalls
(um ecossistema artificial com sensibilidade animal)

A estabilidade do ambiente de trabalho de um computador € perturbada
por eventos sismicos imprevisiveis vindos do mundo natural. Uma rede de
seres luminosos e quiméricos, as Replicas, anuncia a intrusio de movimentos
subterrdneos através de um comportamento animal. Quando chega um
terramoto, o ecossistema reage em sincronia, agitando-se e imobilizando-se
de medo, dando ao siléncio um outro sentido.

Suspensas nesta natureza aparentemente morta, seis Replicas vivem
abrigadas nas ranhuras de placas de aluminio. Cada uma mantém ciclos
internos préprios, influenciados por dados de comportamento animal.
Todas as unidades estdo ligadas por um fluxo de dados sismicos ao qual reagem,
em tempo real, quando este ultrapassa um determinado limiar na escala de
Richter. As Réplicas afinam-se com pequenas variagdes de ritmo, tendéncia
e estabilidade antes de o abalo chegar através do Greenspeaker.

RedSkyFalls, Alexandre Estrela, 20192026

Instalagdo audiovisual multicanal gerada por computador, reactiva i actividade sismica global.
Cendrio: Projecgdo de video de um screenshot do ambiente de trabalho pré-definido do macOS
High Sierra, cor. Greenspeaker: Projecgdo de video sobre altifalante revestido a papel, cor, som

mono. Réplicas: Animagio de video modulada por dados de comportamento animal, projectada
sobre placas de aluminio gravadas, dimensdes varidveis (sistema DIN), cor, som mono.

Animagio, sistemas generativos e som: Ian Duclos; sequéncias animadas: Rui Almeida;
som do terramoto: Miguel Abreu.



1. RedSkyFalls, 2019
(cendrio)
Uma pazsagem montanhosa num ecri
de computador, vista a escala real

A imagem pré-definida do ambiente de
trabalho de um computador torna-se

o cendrio de um ecossistema artificial,
atravessado pelo eco de terramotos
proximos e gistantes. Sempre que ocorre um
abalo, as esta¢oes mudam abruptamente de
vermelhos outonais para verdes primaveris.

Projecgdo de video monocanal, reactiva &
actividade sismica global. Captura de ecr da
imagem pré-definida do ambiente de trabalho
do macOS High Sierra (versio 10.13,

© Apple Inc., 2017), cor, som mono, sem fim

Sistema de resposta sismica: Borja Caro (2019),
Ian Duclos (2025)

2. Greenspeaker, 2019
(altifalante sismico)
Uma fina membrana transduz
a energia subterrinea em som

Um filtro coberto de algas revela correntes
aqudticas invisiveis. Esta imagem reveste
uma membrana de papel, colada a um
altifalante. Cada evento sismico desencadeia
um som estrondoso que rasga a membrana.
Este grito verde feroz atinge tudo de uma

$6 vez, sob a forma de um tritono, um inter-
valo musical conhecido desde a Idade Média
como diabolus in musica. A cada impulso, a
imagem vira arbitrariamente, questionando
a gravidade.

Projecgdo de video monocanal, reactiva

2 actividade sismica global. Altifalante

KCS S-1500 revestido a papel, 63 x 98 x 26 cm,
cor, som mono, sem fim

Som do terramoto: Miguel Abreu

3. Réplica (larva de peixe-zebra), 2025
Uma larva que esquecen o seu corpo
mas vecorda a_forma como se movia

A animagio replica a cinemdtica da cauda
de uma larva de peixe-zebra em trés estados
comportamentais discretos: repouso,
viragem, arranque. SobrepSem-se outros
movimentos: olhos que piscam e mudam de
posi¢do, um padrio de mo/ré a rodar dentro
da cabega transparente, uma animagio
[frame-a-frame de um isco a deriva contra

a corrente. Os processos internos do
sistema s3o modulados pela direcgdo dos
padrdes de moire. Quando a larva pressente
a aproximagdo de um terramoto, os seus
ritmos internos aceleram; quando o abalo
ocorre, os olhos esbugalhados descem para
o centro do corpo e congela na sua carapaga.

Dimensdes: 5o x 35.4 * 1 cm (DIN A3z+)

Dataset: Registos de cinemdtica da cauda e
de posicdes de larvas de peixe-zebra (gianz
danio e danionella), cedidos pelo Orger Lab,
Champalimaud Research

4- Réplica (mosca-da-fruta), 2026
Uma mosca deixa um rasto ao longo
do horizonte de uma cidade, num
tremor harmdnico

Uma Drosophila melanogaster alterna entre
trajectdrias algoritmicas e voo real contra
um horizonte mutdvel: uma escadaria que se
reconfigura ao som de um drone harmdnico.
Move-se de forma decidida, explorando

o espago limitado que habita, transitando
entre diferentes estados comportamentais:
deriva, movimento sacddico e repouso,
acabando por congelar quando o terramoto
se aproxima.

Dimensoes: 29.7 x 42 x 1 cm (DIN A3)

Dataset: Hellekes K, Villalba S, Stowers J,
Graf A, Panser K, Campione E, Straw A,
Trafectdrias 33D do voo da mosca (Drosophila
melanogaster), destinadas ao estudo do papel da
degradagio de neuropeptidos nos comportamentos
Visno-motores, 2015



5+ Réplica (libélula), 2026
Daas moscas-da-frata macho
numa danga de cortefo

A danga das figuras ¢ informada pela
distribuigdo temporal de impulsos e
ondas sinusoidais, derivada de um estudo
dos cantos de cortejo dos machos de
Drosophila melanogaster. O ritual envolve
repouso, sincronizagio e perseguicio,
podendo culminar, por vezes, em fusdo.
Os terramotos interrompem esta rotina,
levando as moscas a perder as asas.

Dimensoes: 59.4 % 42 x 1 cm (DIN A2)

Dataset: Stern DL, Clemens J, Coen P, ez /.,
Reavaliagio experimental e estatistica nio
encontra evidéncia de ritmos no canto de cortejo
da Drosophila, 2017

6. Réplica (minhoca na grelha), 2026
Umma linba tortuosa, presa em fios electricos,
contorce-se como uma minhoca

Uma linha € animada 2 mo a partir de
imagens de uma minhoca sobre um circuito
electrénico, re-mapeadas por visio
computacional. A Iggura ¢ colocada numa
grelha electrificada de onde se tenta libertar.
Com a chegada de um terramoto, toda

a grelha se activa e a minhoca refugia-se

na ranhura mais proxima.

Dimensoes: 85 x 6o.1 x 1 cm (DIN Ar)

Video de referéncia: Ashford Daisyak,
Worms Making Music, YouTube, 2006

7. Réplica (compasso), 2026
Uma particala presa numa gravidade
imprevistvel

Uma particula errante orbita em torno

dos eixos alternantes de um compasso,
desviando-se segundo pardmetros invisiveis.
A premonic¢do de um terramoto acelera os
ponteiros, fixando a particula numa Jrbita
singular e provocando oscila¢des pendulares
antes de um congelamento subito. Apds o
evento sismico, retoma o movimento com
um novo ritmo e direc¢io.

Dimensoes: 59.4. % 42 x 1 cm (DIN A2)

8. Réplica (cata-vento / escala de
[Hans] Richter), 2026
Um cata-vento num ciclo de movimento
perpetno acumula energia segundo
uma logica indeterminada

Entre um moinho de luz e um cata-vento,

o dispositivo regista uma fonte desconhecida
de energia negra, numa escala inspirada

nos principios de animagdo geométrico-
-animistas de Hans Richter. A energia
acumula-se até atingir um ponto critico,
reiniciando o ciclo de forma sisifica. Quando
um terramoto se aproxima, quebram-se as
leis do movimento: o movimento torna-se
circular e lento, seguido de um estalido que
o fixa na posigdo inicial.

Dimensoes: 42 % 59.4. x 1 cm (DIN A2)

9. Bardmetro, 2024
(interferéncia lateral)
Uma fuga de luz refém de uma escala absurda

Uma grelha radial, cotada arbitrariamente, enquadra e mede um reflexo dentro de
uma lente—um artefacto indesejado num cendrio natural idealizado captado em video.
Os eventos sismicos provocam uma subita suspensdo do tempo e submetem a imagem a
um desfoque que liberta a escala do brilho que deveria conter.

Projecgdo de video monocanal sobre ecri de papel impresso, 82..5 x 48.5 cm, cor, sem som, loop

Instrumento de registo: médulo de c4mara traseira do Apple iPhone XS (12 MP, lente de seis
elementos em cristal de safira; teleobjectiva de 6 mm a f/2.4; estabilizagdo dptica de imagem)






QUANDO O CEU CAI VERMELHO e a terra treme, abrem-se fissuras
—no solo, como no pensamento—e a mudanga de paradigmas inscreve
linhas de fractura na crosta da Terra (" ONE/ELEVEN P- ), Muito antes

de ser registada por sismdgrafos, a instabilidade terrestre € pressentida pelo
meio natural. Em zonas sismicas, os sinais multiplicam-se. Odores sulfurosos,
névoas vermelhas, chuvas pirpuras, clares em céus limpos e uma calma tensa
no ar (" SKYING P ) s lidos como pressgios de desastre por aqueles

que olham para cima a procura. Ras a abandonar charcos, cobras e vermes a
fugir dos seus buracos, colmeias em debandada, o siléncio sibito das cigarras
compdem um bestidrio quimérico presciente.

Na China da Revolugio Cultural e no periodo da Guerra Fria, na
América e no Japao, papagaios-tigre, ratos-canguru e peixes-gato—animais
em permanente estado de transicio—foram mobilizados como bio-sentinelas
para monitorizar a actividade tecténica. Algumas destas criaturas foram
empregadas, sem remuneragio, pelo seu ritmo circadiano previsivel, de
onde sobressai qualquer alterag3o invulgar; outras, pela hipersensibilidade
as flutuagdes eléctricas que precedem os sismos’. Demasiado dependente
da interpretacio de fenomenos de excepgdo, esta linha de investigacio
perdeu impulso em meados da década de 1990™ €, com ela, esmoreceu
a viso holistica do sismo como um conjunto de fendmenos geofisicos,
socioambientais e sensoriais.

RedSkyFalls, um ecossistema artificial com uma sensibilidade animal
para os movimentos terrestres subterraneos, reaviva a observagio de
fendmenos cujos sinais escapam a quantifica¢do instrumental.

I Os pescadores japoneses observam hd séculos a agitagdo anormal dos peixes-gato
antes de um terramoto, um conhecimento empirico que poderd ter originado a explicagio
popular para a sua causa. Diz-se que, debaixo do arquipélago vive um grande peixe-gato,

o Namazu, preso por duas pedras sagradas, vigiadas pelo deus Tabemikazuchi. Quando

o deus se distrai, o peixe tenta libertar-se, batendo a cauda e fazendo a terra tremer.

Na década de 1950, estudos em laboratdrio demonstraram que a electrossensibilidade do
peixe-gato € quase um milhdo de vezes superior 4 das carpas ou 4 dos humanos, tornando-o
extraordinariamente sensivel as flutuagGes eléctricas que precedem os eventos sismicos—
confirmando aquilo que os pescadores sempre souberam. De 19770 a 1990, a Estagio
Metropolitana de Experiéncias Marinhas de Téquio manteve tanques de peixe-gato

sob observagdo para monitorizagio sismica.

2. Asbio-sentinelas animais revelaram-se dificeis de estabilizar como instrumentos.
Os seus sinais, demasiado permedveis as circunstdncias, dependiam da atengio de observadores
que tinham de avaliar que excepgdo contava, o que, na maioria dos casos, sé era possivel em
retrospectiva. Esta zona de incerteza € o que Charles Fort teria chamado «dados malditos»,
demasiado particulares para encontrarem lugar na ciéncia. O seu Book of the Damned compila
relatos do final do século XIX ao inicio do século XX: luzes inexplicdveis, perturbagdes
atmosféricas, quedas estranhas—um compéndio quase enciclopédico de sinais excluidos.



26 No ambiente de trabalho de um computador,

19 a paisagem montanhosa da High Sierra separa a
15 natureza digital impoluta do mundo terrestre.
10 Mas a imagem ideal ndo ¢ permanente. Uma falha
6 numa membrana de papel regula a entrada das forgas

indomdveis da natureza, permitindo a passagem
alternada de som e luz.
Tremores imprevisiveis ressoam através de um
Greenspeaker, enquanto as ondas sismicas viajam da
b crosta terrestre, pela ondulagio da dgua, atravessam
15 a membrana de papel a vibrar e tornam-se aéreas,
26 libertando sobre RedSkyFalls a energia da terra’.

A explosio violenta de som* tem o seu contraponto
numa ténue luz pulsante do mundo natural. Capturado na escala subjectiva
de uma lente, o raio persegue a sua propria iridescéncia, espalhando reflexos
parasitas que contaminam a cena perfeitamente iluminada.

Numa zona de reflexo na paisagem, entre o ar e a 4gua’, uma mudanga
de escala traz para primeiro plano seis organismos luminosos, achatados
sobre a superficie plana de placas metdlicas: as Replicas. Ranhuras no metal
preservam, como uma tecnologia fdssil, os movimentos de todas as criaturas
que uma Réplica jd foi. A luz percorre as ranhuras, reproduzindo a sombra
do movimento, para gerar continuamente figuras oco-graficas.

3. Uma versdo anterior da pega utilizava dados sismicos obtidos a partir da agéncia
United States Geological Survey. Durante a administragdo Trump, cortes or¢amentais e
mudangas na politica federal de dados, dificultaram o acesso 2 informagio descontinuando
temporariamente a pega. Anteriormente, RedSkyFalls jd tinha dado nome a uma empresa
ficticia, usada para filtrar correspondéncia postal indesejada, e a um canal de YouTube onde
Estrela coleccionava e republicava videos—ambos descontinuados na sequéncia de actualizagtes
tecnoldgicas. RedSkyFalls ¢ um registo da sua propria histdria de quase-extingio, levada ao
limite pelas mudangas nos ambientes tecnoldgicos que a sustentam.

4 O Gireenspeaker emite um tritono, um intervalo historicamente associado 2 dissondncia
e referido na teoria medieval como a «misica do diabo». Invocado por acaso por Miguel Abreu,
o tritono produz uma sensagio de instabilidade e suspense harménico.

5. Nazona marginal do interface ar—dgua, os organismos extremdfilos conhecidos
como #euston (Naumann, 1917) prosperam precisamente onde o olhar humano supde
esterilidade. Até ao final do século XIX, a auséncia de vida visivel no Mar Morto era tida
como auséncia de vida. Na tradi¢o biblica, o local foi associado i chuva de fogo e enxofre
sobre Sodoma e Gomorra: um corpo de dgua betuminosa, de cheiro intenso, pesada e salina,
rodeada de lama e crostas sulfiiricas nas margens. Lavoisier, que defendia que a vida existia
mesmo onde nio podia ser vista, terd langado em segredo conchas do Mediterrdneo nas dguas
do Mar Morto, recuperando-as para provar a sua teoria.



Algumas linhas comeg¢am a compor coisas
que parecem animags—nio na forma, mas
no comportamento . Uma mosca presa a
um poste de luz deixa um rasto vermelho no
horizonte da cidade, num tremor harmdnico.
Um peixe pisca e estala os olhos salientes,
agita o seu proprio isco ¢ contraria a corrente
com a cauda. Duas libélulas macho s3o
apanhadas numa danga de acasalamento que

5 ecoa o canto dos pombos. Uma linha tortuosa,
presa em fios eléctricos, contorce-se como
uma minhoca. Dois aparelhos permasense
replicam o movimento de uma corrente de ar
para suster a sua animagao ociosa. Uma
particula excéntrica orbita em torno de um compasso com uma gravitas
imprevisivel. Um cata-vento capta os niveis de animagdo atmosférica,
sentido na escala de animagdo de (Hans) Richter”.

No limite da abstrac¢do, o movimento produz uma forma peculiar
de animismo, uma sensag3o de vida que pouco se parece com a vida como
a conhecemos. Com a percepgio intuitiva da existéncia de vida pde-se a prova
o mecanismo da empatia, n3o como sentimento, mas como uma resposta
corporea: uma estranha familiaridade, uma afinidade sem identificagdo
(ver EMPATHY P 19),

As Réplicas retiram o seu pulso vital de um paschwork de partes de
movimento animal: o bater do cora¢io na pata da mosca, a ondulagio
da cauda de uma larva de peixe-zebra, ou o espasmo dos anéis da minhoca.
Deste caldeirdo negro, emergem como sentinelas quiméricas com uma intuigdo
animal antiga, qui¢d digital, para tremores e réplicas. Antes de um sismo,
tal como os peixes-gato agitam a cauda no Japio, a agitag¢io das Replicas
inclina o tempo, as falhas deslizam na percepgio e a causa escorrega no efeito.

6.  Em.dn Experimental Study of Apparent Behavior (Heider e Simmel, 1044),
os participantes observaram um filme de animagdo onde dois tridngulos e um circulo entravam
e safam de um espago fechado. A maioria atribuiu s formas intengio e emogdo, enquanto apenas
alguns as descreveram como geometria pura. A experiéncia nio foi concebida para testar a
empatia, mas mostrou a facilidade com que o movimento por si s6 gera um sentido de agéncia
e uma tendéncia para se sentir dentro do que se vé. Wilhelm Worringer sugere que a abstrac¢io
surge de um desejo de distanciamento do mundo orgénico, enquanto a empatia nos dissolve
nele, atraindo a percepgdo para a participagdo com formas vivas. RedSkyFalls aceita esta tensdo:
figuras que permanecem abstractas, mas com as quais € dificil #zo sentir.

7. Escala subjectiva inspirada nos principios da animagio geométrico-animista,
desenvolvida pelo artista alemdo Hans Richter na década de 1920.



Quando a terra treme, escondem-se nas suas carapagas, fingindo-se
inanimadas, reagindo como outras espécies animais que, incapazes de lutar
ou fugir, congelam de medo ("" FREEZING P-**), Na auséncia de ameaca
terrestre, retomam um singelo jogo da vida ao ritmo das suas melodias.

Em RedSkyFalls, o terramoto € uma intrusio do mundo real que faz
com que o sistema pare de repente. A distinggo entre falha técnica® e reacgdo
expressiva torna-se instdvel e a paragem 1é-se de forma ambigua, como
resposta comportamental ou erro fatal (" DEBUGGING P >4), Por mais vivas
que paregam, as Replicas sao apenas corpos de dados, registos comportamentais,
fluxos sismicos e temperamentos algoritmicos que convergem numa conduta
hermética, cuja variabilidade singular colapsa sob tensdo sismica.

Sob observagio atenta, podemos aprender a reconhecer, no compor-
tamento destas sentinelas, os sinais das perturbagdes subterrdneas que de
tempos a tempos irrompem no seu mundo significante, tal como na Terra,
sob a forma de um grito verde que for¢a tudo a sincronia. (Ana Baliza)

Richter magnitude (log scale)

8. Uma falha no sistema resulta frequentemente de um s#g—uma espécie de vida digital,
geralmente tratada como ruido, a ser apanhada e eliminada. Aumentar a preciso de um
sistema implica a preservagdo selectiva de uma informagio em vez de outra: para algumas,
um processo de extingio.






I
O tremor de Lisboa nio

foi simplesmente um
catalisador da Modernidade
Iluminista. Foi também

ele, como argumenta
Marie-Héléne Huet em
The Calture of Disaster,

que iniciou uma concepgio
cada vez mais politica dos
desastres, num mundo tdo
indiferente as nossas ordens
administrativas quanto as
nossas preces. A resposta

a0 terramoto incluiu a
elaboragdo de um extenso
inquérito ("&T SURVEY ON
AN S WAVE PP- 16/17),
distribuido por todo o

reino para documentar
danos, vitimas e condigdes
locais. Frequentemente
entendido como um
instrumento estatistico para
o controlo administrativo
de danos, desempenhou
igualmente uma fungdo
mais subtil: redistribuir

a responsabilidade. Ao
transformd-lo num objecto
de investigagdo—por meio
de relatdrios, medigdes e
relatos comparativos—

o evento foi reformulado
como um desastre natural,
em vez de uma expressio

da vontade divina. Assim,
distanciava-se efectivamente
o rei, que personificava tanto
a autoridade administrativa
quanto o poder divinamente
indigitado, de qualquer
forma de responsabilizagdo.

II

ONE/ELEVEN Durante décadas,

a American Telephone and Telegraph Company
(AT &T)—carinhosamente conhecida como

«Mie Bell»—promoveu uma forma peculiar de
matriarcado. A companhia controlava toda a cadeia
de transmiss3o que constituia o sistema nacional

de comunicagdes, da rede doméstica de telefones

a infra-estrutura de longa distdncia. Um pequeno
dispositivo, conhecido como Hush-a- Phone,

foi responsdvel por iniciar a ruptura desta rede.
Concebido para permitir conversas sussurradas em
salas apinhadas, encaixava-se no bocal do telefone,
desafiando a proibi¢do da Ma Bell de acoplar pegas
de outras empresas. O processo legal que dai resultou
acabou por contribuir para o fim do monopdlio e o
aparecimento de outras operadoras que viriam a ser
conhecidas como «Baby Bells».

A existéncia de uma arquitectura centralizada
facilitou a cooperagio entre a AT&T e agéncias
governamentais americanas para implementar,
em 1968, o nimero nacional de emergéncia g11—
como, coincidentemente, ficaria conhecido o dia
da queda do World Trade Center, 33 anos depois.
Este nimero foi precursor de iniciativas semelhantes,
como o nimero tnico de emergéncia europeu 112,
no inicio da década de 1990, comemorado anual-
mente com o Dia Europen do 112, a 11 de Fevereiro,
ou o 111 do Servigo Nacional de Saide do Reino
Unido, destinado a atender urgéncias, mas nio
emergéncias.

Tivesse ocorrido alguns séculos mais tarde,

a emergéncia nacional que ocorreu em Portugal em
1755, no dia 1 de Novembro, seria provavelmente
recordada como «1/11». Frequentemente descrito
como um acontecimento verdadeiramente global
—provavelmente o primeiro—o terramoto de
Lisboa terd marcado #m antes e um depois na
explicacio dos fendmenos naturais, da superstico
e das crengas religiosas 2 afirmagdo da racionalidade
e da ciéncia.” Ndo deverd, portanto, surpreender

One/Eleven



que o famoso tremor—as suas repercussdes, tanto factuais
como artefactuais—tenha sido encarado pelos defensores do
Iuminismo como um catalisador desta mudanga, ou que tenha
sido incluido no seu projecto enciclopédico, publicado apenas
uma década depois.

Verdadeiramente monumental (com 35 volumes e
=71 818 artigos), a Encyclopedie, on dictionnaire raisonne des sciences,
des arts et des metiers foi «metida em ordem» por Denis Diderot
e Jean le Rond d’Alembert entre 17751 € 177772. O seu ambicioso
objectivo, organizar e compilar todo o conhecimento humano,
implicou recrutar mais de 150 colaboradores, entre eles,
filsofos, escritores, artistas, médicos e cientistas. Propondo
um modo de leitura indexical baseado na associagao de ideias,
a empreitada enciclopédica carregava a esperanca de legitimar a
posi¢do daqueles que se consideravam entendidos. Contudo,
eternamente incompleta e fragmentada, feita em partes iguais de
rigor, precisio e delirio obsessivo, demonstrou a impossibilidade
do conhecimento absoluto—a sua contradi¢do fundamental.

Volraire, que integrou o corpo editorial da Encyclopedie,
¢ um dos autores cuja obra melhor traduz o impacto do terramoto
que assolou Lisboa nas artes e ciéncias setecentistas. Escreveu
sobre a devastagdo sismica da capital portuguesa apenas um ano
depois 0’0 poema sobre o desastre de Lisboa, e em Cindido, ou o
optimismo, originalmente publicado em 1759. A arbitrariedade
da sobrevivéncia as grandes catdstrofes, levou-o a satirizar a ideia
—defendida por pensadores como Leibniz e Pope—de que
as catdstrofes naturais seriam uma forga necessdria para a
manutengio daquele que jd era «o melhor dos mundos possiveis».
Lembremos que a ac¢io de Cindido ¢ um auténtico cortejo de
infortdnios, que coloca a prova o optimismo inculcado pelo
seu mentor Pangloss, que (exactamente como Leibniz ¢ Pope)
acreditava que as maiores provagdes corresponderiam a uma
redistribui¢o natural do universo que garantiria que tudo
—incluindo os céus vermelhos de Lisboa—encontraria o seu
devido lugar. Em O Desastre de Lishoa, Voltaire contrapos ao
axioma optimista «tudo estd bem, e tudo € necessdrio» a visao
utdpica pessimista: «A Deus respeito, mas amo o universo.»
Argumentou contra a interpretagio religiosa que tomava os
eventos desastrosos como parte de um plano divino, demonstrando
que nem tudo—ou na verdade nada—acontece por uma razio.

One/Eleven
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3

A luz do terramoto, Deus deixou de significar esperanga ou dar
sentido a arbitrariedade (um desencantamento que Nietzsche
levaria ao limite ao declard-Lo morto em 1882).

Rousseau, também colaborador da Encyclopédie, contestou
a doutrina do optimismo, mas com fundamentos distintos.

O sofrimento dos habitantes de Lisboa durante o terramoto
nada tinha a ver com a vontade de Deus. A natureza permanecia
essencialmente boa, ou melhor, insepardvel do proprio divino.
Tinha sido o ambiente urbano, criado pelo homem na Terra,

a causa da concentragio e amplificagdo do desastre.

No dia 1/11/17575, 0 Dia de Todos os Santos que, em
Lisboa, mais pareceu o Dia do Juizo Final, o engenheiro-mor
do reino Manuel da Maia, ao primeiro abalo, foi a correr para
a Torre do Tombo para salvar os arquivos reais da destruiggo,
sacrificando aos escombros a sua biblioteca pessoal. No rescaldo
do desastre, enquanto principal conselheiro do Marqués de
Pombal, mandou construir uma estrutura tempordria de madeira
para preservar a memdria documental portuguesa. A partir
da memdria dos mapas de reconstrugdo racional de Londres
e Turim, que perdera, ajudou também a definir um plano de
reconstrugio para a cidade.

Como escreve Denis Diderot, no verbete «enciclopédia»,

a Encyclopédie servia a transmissao e a retengdo da memdria,
a preservagio dos trabalhos que emprestam humanidade a
humanidade. Funcionava assim como uma espécie de seguro
contra o proprio tempo e futuras catdstrofes, garantindo que
o progresso das ciéncias e das artes ndo seria interrompido.

Em tempos mais recentes, nomeadamente no campo dos
«Disaster Studies», a prépria existéncia de desastres naturais
tem sido contestada como um problema de percep¢io. Num
ensaio de 1976, intitulado Taking the Naturalness Out of Natural
Disasters, os geografos Phil O’Keefe, Ken Westgate e Ben Wisner
argumentaram que aquilo a que chamamos desastres s3o simples-
mente eventos naturais que infligem danos humanitdrios e
financeiros descomunais: Sem pessoas, escrevem, «ndo hd desastre.»

RedSkyFalls opera precisamente neste espago sem pessoas,
cuja relagdo com a actividade sismica na terra parece associar-se
imediatamente aos grandes movimentos, como o de 1755, que
parecem ditar um antes e um depois. No entanto, enquanto
sistema de leitura sismica, constrdi uma narrativa de deliberada
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desierarquizagdo, ao deslocar a atengdo para a forma como
a instabilidade terrestre, para nds ainda imperceptivel, €
amplificada por criaturas nada estridentes que actuam como
um meio para a propagacio de sinal/matéria.

Na Encyclopédie, a entrada «tremblements de terre» apresenta
teorias e reune informagGes—causas fisicas e quimicas, de natureza
quase alquimica, efeitos e sintomas, terramotos memordveis
(reais e miticos) e uma descri¢ao detalhada do desastre de Lisboa.
Escrito pelo Bario d’Holbach, para quem tudo, incluindo a
causalidade, podia ser reduzido as relages inevitdveis da matéria
em movimento governada pelas leis da natureza, o texto sugere
que o enigma do terramoto reside na sua transmissio de um lado
do globo a0 outro. A mesma for¢a que animou o empreendimento
enciclopédico de sistematizagdo do conhecimento: a propagacio—
tdcita, explicita ou tectdnica.  (Paloma Portela /Ricardo Nicolau)

As enciclopedias preocapam-se muito com palavras caidas em desuso, mas nunca com palavras
ainda desconbecidas, que anseiam ser pronunciadas... Mas uma enciclopedia que se preze nao se pode
preocapar com consideragies realistas. Ela tem o dever de remediar uma deficiéncia tio flagrante, e
a0 hd divida de que 0 seu valor cientifico serd medido pelo ndimero de palavras e expressies futuras
a que dedica espago. (excerto da entrada “encyclopedie”, L Encyclopédie Da Costa, 19047-49).
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SKYING Em 1803, o farmacéutico e meteordlogo
amador Luke Howard apresentou numa das muitas sociedades
cientificas londrinas um ensaio sobre as nuvens. Até entdo todas
as nuvens eram consideradas tinicas e passageiras, mas Howard
via nelas uma solugio nebulosa que havia de assentar. Seguindo
a mdxima hermética—como em baixo, assim em cima—aplicou ao
céu o método de classificagdo botdnica de Linnaeus, arrumando
as nuvens em trés categorias: cirrus, cumulus, stratus. A leitura
das nuvens passou a ser, para além de uma interpretagio poética,
um boletim meteoroldgico.

Tal como Goethe, Constable foi um dos primeiros a seguir
a nomenclatura de Howard e, nos verdes de 1821 ¢ 1822, baptizou
de skying (ndo confundir com skiing) a prdtica de olhar para o
céu. Munido de pincé€is rdpidos e do supra-sumo dos pigmentos
a dleo, registou as mudangas celestes, anotando em detalhe,
no verso das telas, a data, a hora, a direcg¢do ¢ o estado do vento
¢ a forma das nuvens.

Uma década mais tarde, o jovem francés Hercule Florence,
artista e inventor, langou-se na prdtica do séying em versio
tropical. Tendo chegado ao Brasil em 1824, ingressou como
ilustrador numa expedigdo naturalista. Nos 13 ooo quilémetros
que percorreu por rio, registou a selva brasileira, captando a
fauna, a flora, cruzando-se com vdrias popula¢des indigenas
ribeirinhas como os Bororo, os Munduruku, os Paresi e os
Apiakd, para quem o skying era uma prdtica rotineira, jd que por
responsabilidade cdsmica estavam habituados a segurar o céu
para que ele nio caisse. Em 1829, finda a expedigdo, Florence
instalou-se no horizonte desmatado que viria a ser Campinas
e iniciou o dlbum Théétre Pittoresque- Celeste para o qual pintou
34 minuciosas aguarelas e em cada uma classificou o tipo de
nuvem, a sua posi¢ao no céu, o lugar onde fora avistada, a data
¢ a hora. Queria compilar um catdlogo de céus, prontos a serem
copiados pelos paisagistas europeus citadinos sem acesso ao
espectacular céu dos trépicos. Nesta tentativa rigorosa de fixar
as nuvens, inventou—a partir das dicas quimicas de um ajudante
de farmdcia adolescente—um processo pioneiro no uso de sais
de prata e ouro para imprimir uma imagem no papel, fixando-a
num banho de urina.

Embora as suas photographies e anotagdes precedam as
primeiras fotografias de Daguerre, a fixag3o nio resistiu ao tempo.

Skying



Destas paisagens restam apenas pedagos de papel monocromdticos
esbatidos, que poderiam ter sido céus plimbeos, e uma série de
ensaios para rétulos apotecdrios.

Existe uma longa tradi¢do de leitura dos sinais vindos
do céu como augurios—o voo excéntrico dos pdssaros,

a forma irregular das nuvens, as cores estranhas do entardecer
foram, desde sempre, vistos como indicios de mau pressdgio.

No vermelho das nuvens camalonimbus flammagenitas pintadas
por Florence vislumbrava-se o fogo posto na Mata Atlintica
—o prenincio de um desastre ecoldgico que se perpetua até hoje.
J4 em céus limpos no se anuncia nada—como na manha do

Dia de Todos os Santos, em 1755, quando debaixo de um céu pio
e cristalino se abriu um abismo na terra. As oh4s os Lisboetas
fugiram da terra, do fogo e do mar, para os campos e colinas

dos arredores.

Os campos Grande e de Santa-Clara foram zonas de refiigio
de um terramoto que chegou rés-ves Campo de Ourigue, um
planalto rural que o Ministro do Rei queria passar 2 inddstria.

A populagio acampou no largo da igreja inacabada de Santa
Isabel e, num séying involuntdrio, observou impotente o céu
cheio de nuvens pyrocumulus, encarnadas do velho burgo a arder.
Dezasseis anos depois da primeira pedra, a igreja permanecia
sem telhado. O terramoto continuou a adiar a conclusio do
edificio projectado pelo arquitecto de chafarizes e aquedutos
Carlos Mardel, limitando-se a um altar no epicentro de um
acampamento.

Duas décadas depois, a cobertura tectdnica finalmente
acabada foi pintada de azul escuro, quem sabe em memdria das
noites austeras a céu aberto. Nos dois séculos que se seguiram,

o azul foi esmaecendo por ac¢io do tempo, coberto por
fissuras, eflorescéncias salinas, fumo, liquenes, musgos, todo

um ecossistema de organismos vivos a reclamar para si o tecto.
Nos anos sessenta, sob os novos ventos do Vaticano, a igreja foi
renovada, aggiornata segundo as directivas do Segundo Concilio.
Servigos administrativos modernos, residéncias, capelas
mortudrias e um cinema—a coqueluche da propaganda moral—
foram anexados ao perimetro da igreja, encostados as inabaldveis
paredes do edificio. Levada pelo impeto restaurador, a paréquia
pintou o céu da igreja de uma cor lisa, um cinzento plimbeo
—Pantone 177-1118 TPX—certamente sem relagdo intencional
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com o tecto de chumbo da prisdo veneziana onde Casanova
teria sentido os ecos do terramoto lisboeta. E assim ficou a
egrégia Santa Isabel, sob este tecto pesado, até 2009, quando
os trés irmdos Appleton—Vera, Vasco e Jodo—se propuseram
levantd-lo. Vasco, engenheiro civil, seguia as pisadas do pai,
especialista em reabilitacdo de edificios pré- e pds-pombalinos.
Vera, curadora, conhecia uma mao cheia de artistas capazes de
aligeirar o tecto. Jodo, arquitecto, coordenava o novo restauro.
Foi consensual que o mural ficaria a cargo de Michael Biberstein,
artista suigo, mestre do Alandroal e pintor de céus de grande
formato. Biberstein aceitou, mas a 5 de Maio de 2013, prestes

a subir ao andaime, teve um AVC e morreu sem ter tocado nos
800 metros quadrados da abébada. Ficou apenas o projecto—
estudos, relatos de colaboradores, a memdria de uma inteng3o.
Foi com este material fantasma que a Factum Arte, empresa
madrilena de falsdrios autorizados, especializada em reproduzir
obras-primas, se propds copiar a técnica gestual de pintura que
o artista costumava executar numa danga circular.

Durante cerca de quatro meses, uma equipa de quatro
pintores com sotaque espanhol acampou dentro da igreja e cobriu
afincadamente a abébada com aerosséis aquosos para criar uma
aurora esfumada em tons amarelo-azulados—uma atmosfera
obtida através de sucessivas velaturas acrilicas que evoca a
fase cega do pintor Turner. A abébada de nuvens congeladas
substituia o céu numa tautologia i escala real, com um tipo de
nuvens por catalogar: um a/fostratus translicido, algures entre
o nevoeiro alpino e a neblina matinal alentejana. Tal como os
grandes dioramas de Daguerre, o firmamento de Santa Isabel
tornou-se num enorme ecri de séying animado pela passagem
do tempo, pelo varrimento da luz solar, ou mesmo gigantescas
infiltragdes.

Em 1995, a Microsoft lancou o Windows 95 com um banco
de imagens para o ambiente de trabalho, entre as quais uma pintura
digital de nuvens onde flutuava a janela do seu logdtipo. Este foi
talvez o céu mais visto do planeta e nunca a prética de séying fora
to difundida. Seis anos mais tarde foi lancado o Windows XP
e o ecrd do computador tornou-se definitivamente uma janela
aberta para a paisagem natural. A imagem escolhida foi foto-
grafada por Charles O’Rear, que lhe deu o titulo de A/iss—em
portugués ou italiano, beatitude, beatitudine. Vislumbra-se um
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prado idilico na regido californiana de Sonoma. A bela colina
verde esconde uma vinha arrasada por uma praga de filoxera

e uma nuvem de pé cinzento que se elevava da queda das
Torres Gémeas na Costa Este. Em 2013, a2 Apple deu o dltimo
toque na decoragio paisagista ao alcance de todos os bolsos, com a
publicacio de um catdlogo de paisagens naturais bucdlicas para
fundos de monitor. Tal como o banco de imagens de Florence,
estes horizontes imaculados e impolutos de humanidade
catapultavam o utilizador para locais remotos, dispensando

a experiéncia da viagem.

Anos mais tarde, 230 ooo toneladas de computadores Apple
projectavam em cada secretdria do mundo uma imagem digital,
iluminada por uma quantidade obscena de energia eléctrica.

Na fronteira do territério do povo Kootzaduka’a, os comedores
de larva de mosca de um lago hipersalino: retido na luz do ecr3,
podia ver-se o pico sanguineo da High Sierra. (Alexandre Estrela)

NOTA Desde o ano pandémico de 2020 que o cinema da Igreja de
Santa Isabel € ocupado pelo farO, onde inimeras paisagens foram projectadas
no ecri de dez metros. Este programa foi sustentado por um grupo de artistas
¢ amadores da imagem em movimento que nio se importam com o desconforto
de uma anca levantada ao olhar para o ecra num chio inclinado, nem com
o aparecimento inadvertido da paisagem do desktop de um velho Mac,
vislumbrada no abrir e fechar de janelas de video.

Foi neste ambiente hiimido, na fronteira onde parou a tangente o
terramoto de 17575, paredes-meias com as que sustentam o céu de Biberstein,
que foi desenvolvido num segredo quase laboratorial o ecossistema RedSkyFalls
e as suas seis pequenas quimeras digitais capazes de pressentir os abalos da terra.

Na quarta-feira, dia 18 de Margo de 2026, pelas 11h, reuniram-se neste
espago os convidados para o aniincio de RedSkyFalls, a peca a representar
Portugal na 61.* Exposi¢do Internacional de Arte-La Biennale di Venezia.

Apresentava-se, na penumbra, uma amostra do diorama de céu vermelho.
O sistema fora recalibrado para uma maior sensibilidade sismica, a fim de captar
trepidagGes subterrineas ainda mais baixas e responder, a alto e bom som, aos
abalos sentidos em territdrios em conflito, sempre que lhes cafa o céu em cima.
As 11h33, 2 meio de um dos discursos deu-se o primeiro abalo com um estrondoso
som. A plateia saltou de susto, mas, com ligeireza e graga, o palestrante soltou
uma piada. Ao meio-dia, os sorrisos murcharam quando trés réplicas de
magnitude 5,5, numa falha nas Ilhas Mauricias, soltaram no cinema mais
um forte rombo, tornando inaudivel e impraticdvel o resto da conferéncia.
Com a ampliagdo destes abalos, vindos de terras e mares distantes, testava-se
o mecanismo da empatia, num acto premonitdrio do que mais tarde iria
acontecer sob o céu da Serenissima.
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EMPATIA A palavra «empatia» deriva de «epnaOeia» (empatheia),
do grego antigo, composta por e#-, «dentro», e pathos, «sofrimento» ou
«sentimento». A raiz genealdgica germdnica do termo ¢ Einfiihlung, que
remonta a Robert Vischer e designa o sentimento caracteristico, dificil de
L apreender, que se experimenta diante de uma obra de arte’. Esta
Robert Vischer  no¢go, no entanto, estava jd presente na literatura do seu pai,
etal, (radugdo do pieqrich Theodor Vischer, que introduziu o verbo eznfziblen
alemio original). ‘s . (.
no contexto da sua estética arquitectdnica, lendo as estruturas

On the Optical ; , S T

Sense of Form: ~ aparentemente inertes através da projecgdo de dindmicas

A Contribution  corporais vividas. A Einfiihlung foi, portanto, uma tecnologia
to Aesthetics, do corpo muito antes de se tornar um conceito da mente.

in Empathy, Mais do que um mero eco, «sentir-dentro» descreve um acto
Form, and Space: 1 . . ~ . al

Problems in de deslocamento: a migragao do sentido corporal do eu para
German Aesthetics, OULIO COTPO, €SPago oU coisa. Para Vischer, este movimento ¢,
18731893 mais que uma simples metdfora, uma Fersezzung (deslocagio)
(Texts and corporal: um eu que se transfere para uma situagio corporal
Documents alheia. Nesta operagdo, o corpo do observador funciona como

Series), Santa ‘e P
Monic)a, CA. um protétipo que pode ser reconfigurado. A Einfihlung pode

Getty Center também veriﬁcar-se/em animais, plantas, objectos inanimados e
for the History ~ €struturas arquitectonicas, subvertendo a divisao que se costuma
of Art, 1993. estabelecer entre senciente e ndo-senciente, sugerindo antes
um continuum de possiveis transmutagoes.
A Einfiihlung emerge quando a estética filosofica e os primdrdios
da psicologia comegam a contaminar-se e continua a transportar,
ainda hoje, os vestigios dessa genealogia hibrida*. N3o € exclusivamente
uma teoria da arte, nem se reduz a um mecanismo da psique; antes,
revela-se um ponto de convergéncia no qual a especulagio da forma,
do sentimento e da percepgio se funde com uma investigagdo em torno
dos processos cognitivos, da regulagdo dos afectos e das interacgdes
sociais. Com efeito, qualquer tentativa de situar hoje a Einfiiblung deverd
desenvolver-se neste espago liminar.

Um século apds a sua primeira formulagdo, Harun Farocki reabriu
esta genealogia a partir da cultura da imagem em movimento. Num breve
texto de 2008 intitulado «Einfihlung», escreve que «a empatia é uma
palavra demasiado boa para ser deixada ao oponente», € insiste que no
pode ser reduzida 2 nog¢do psicoldgica de identificagdo, devendo antes ser
pensada em relagdo com a alienagio e a des-identificagdo. A palavra alema

A Einfliblung de Vischer («sentir-dentro» de formas e objectos) foi reinterpretada por
Theodor Lipps como uma projecgio psicoldgica dos sentimentos do prdprio sujeito em objectos,
fendmenos e pessoas, refor¢ando o enquadramento do conceito no dominio da psicologia, em vez da
estética. Foi posteriormente traduzido pelo psicdlogo britdnico Edward Titchener como ‘empatia’.
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Einfiiblen, como aponta Farocki, «tem uma conotagio transgressiva»,
por resultar da «combinagio de Eindringen (penetrar) com Mitfiblen
(simpatizar)». «Devia ser possivel», conclui, «empatizar de forma a que
se produza um efeito de alienagdo.»™ Este entendimento rejeita a 2.
tirania contempordnea da empatia enquanto comiseragdo e retoma  Harun Farocki,
manifestamente o Ferfiremdungseffekt (efeito de distanciamento ;‘i‘;ﬁ’;‘i’en”’
ou alienagio), como Bertolt Brecht o aplica no seu teatro—que Hebbel- Theater:
procurava quebrar o vinculo de identificagdo entre o espectador € 0 _gupewwandses
herdi da peca, rompendo com a experiéncia acritica do espectdculo.  Theaterlexikon
Através da alienagio, os espectadores poderiam participar na nach Gustav
construgio de sentido e até distinguir a realidade «ideoldgica» g’%’l’)"é{’ };Cd‘m:
da realidade «efectiva»—as relagdes sociais que moldam as suas 2:'086 - z?f;el’
vidas. A pedagogia do choque interrompia a montagem do presente, PP '
onde os eventos sio encadeados com aparente causalidade, para
revelar que, afinal, essa cadeia jd estava partida e a transmissio fora
sempre fragmentdria. Em contraposi¢o a montagem que concatena
factos e opinides, a empatia designa aqui uma prdtica lacunar: uma
série de abismos ordindrios nos quais caimos quando somos tocados
por aquilo que no somos—pelos outros.

Na verdade, em qualquer relagdo empdtica, hd sempre um intervalo
operativo, um abismo intransponivel que, ainda assim, aproxima uma
pessoa ou imagem de outra, tal como o espago entre dois fotogramas
de filme. Pensemos na montagem em filme: se aquilo que coloca uma
imagem ao lado da outra—antes ou depois—n3o for uma relagzo causal,
que tipo de relagdo serd? Magnética? Sexual? Contratual? Digamos que
esta relagdo € empatica, na medida em que transpde uma parte para a
outra; € que, na transmissao, nao preenche as lacunas entre imagens,
antes torna-se ela propria uma lacuna e um intervalo, uma zona de
indeterminagio entre passado e futuro, uma zona contestada.

Durante séculos, vivemos num universo de estrelas fixas: um
conjunto de elementos dispares, conectados por um procedimento
experimental que recolhe e compara dados e que, depois de os relacionar
estatisticamente, devolve resultados que se organizam em causas e efeitos.
No entanto, a empatia aproxima-se mais de uma férmula oracular do
que de um nexo causal, na medida em que a uma pergunta desconhecida
se segue uma resposta incompreensivel. Aqui estd a diferenga desta
relagdo alienante que tentamos configurar entre o humano e a coisa,
entre a planta e a estrela: entre eles, ao contrdrio do que se sucede com os
fenémenos observados numa experiéncia cientifica, nao se sabe o que terd
acontecido. (Giovanbattista Tusa)
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FREEZING O freezing ¢ uma resposta
de defesa caracterizada pela imobilidade

total perante uma ameaga—uma sensagio de
petrificagdo. Semelhante a uma camuflagem
comportamental, acredita-se que tenha
evoluido para evitar a detec¢3o de predadores,
que frequentemente dependem de pistas de
movimento para localizar as suas presas.

Este comportamento ¢ uma das trés grandes
categorias de estratégias defensivas, sendo as
outras duas a fuga, para aumentar a distdncia
em relagao ao predador ou para encontrar um refiigio; e o combate,
quando nenhuma das outras op¢es resulta. Dos invertebrados,

como caranguejos € moscas, aos vertebrados, como peixes, aves e
mamiferos, incluindo os seres humanos, os animais escolhem entre
estas estratégias em fungdo da iminéncia da ameaca,’ das possibilidades
contextuais (como a existéncia de um abrigo proximo)* e do seu
estado fisiologico (como estar com fome3, caso em que podem optar
por correr o risco de predagio para obter comida).

Esta resposta de defesa € frequentemente descrita como um
elevado estado de alerta, um estado de imobilidade t3o total que até
o coragao abranda o ritmo, no sentido de poupar energia e preparar
0s animais para o proxnmo movimento. E frequentemente visto, por
isso, como uma reac¢io defensiva passiva, associada a uma resposta
inadequada ao stress, na origem de vdrias formas de psicopatologia.
No entanto, hd evidéncia clara de que o freezing é mantido
activamente*: neste estado, verifica-se uma actividade prolongada
em vdrias regides cerebrais—incluindo dreas com fungdes executivas,
como o cértex pré-frontal—e um aumento da excitabilidade de
neurdnios motores, da atengdo a movimentos na periferia dos campos
visuais, € do consumo de energia. O freezing ¢ um estado dindmico
durante o qual os animais recolhem informagao relativa a sua
seguranga num determinado ambiente, regulando precisamente
a entrada e saida do estado de fieezing de acordo com a distdncia
a ameaga, a existéncia de abrigo ou a presenca de outros seres.

Este estado de elevada vigilincia e preparagdo para o movimento
estd em contradi¢ao com a ideia de que € um estado passivo.

Ora, muitas vezes, as pessoas descrevem a sua experiéncia
de freezing como uma incapacidade de se mover, uma sensagao de
bloqueio. Num estudo realizado com ratos, os autores relatam que,
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quando os animais foram confrontados com uma ameaga
da qual podiam escapar, a maioria reagiu inicialmente

com freezing ao sinal que a antecipava, mas posteriormente
aprendeu a suprimir esta resposta, fugindo rapidamente
assim que o sinal surgia.” Embora a maioria dos ratos

tenha desta forma evitado a ameaga, alguns, no entanto,
permaneceram em freezing, incapazes de escapar como se
estivessem paralisados. Nestes casos, apds a induggo de

uma les3o na amigdala, uma regido do cérebro envolvida
na expressao de freezing, os ratos libertaram-se do estado
de «paralisia», escapando imediatamente 2 ameaga. Embora
soubessem como escapar, foram impedidos de o fazer pela
actividade da amigdala. Neste caso, o freezing € inflexivel,
uma estratégia inadequada de resposta a ameaga. Isto
parece sugerir que hd vdrias formas de freezing, incluindo
as que s3o inflexiveis e inadequadas. Serd ainda necessdria
muita investigagdo para caracterizar as vdrias expressoes de
imobilidade defensiva—quando ¢ adaptativa e quando pode
tornar-se patoldgica.

O freezing, nas suas vdrias manifestagdes, constitui uma
interrupg¢ao no tempo da ac¢do em curso—uma suspensao
expectante perante a ameaga—durante a qual os animais
avaliam a situagdo e definem o seu préximo e imprevisivel
movimento. (Marta Moita)
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DEBUGGING No mundo da informdtica, o termo debugging
refere-se ao processo de identificar e corrigir problemas que impe¢am o

bom funcionamento de um determinado sistema. O termo popularizou-se,

em 1947, depois da pioneira da computagdo Grace Hopper ter encontrado

e removido uma traga do painel F do Relay #70, no Mark 17 Aiken Calculator
da Universidade de Harvard, assim restabelecendo o seu funcionamento.
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No contexto da engenharia informdtica convencional, a fase
de debugging pretende assegurar o determinismo operacional do
sistema—a um dado /npuz deverd corresponder um ouzpuz previsivel.

Em RedSkyFalls, porém, ndo € bem assim. Cada unidade ¢
alimentada por um conjunto de dados, dos cantos de acasalamento da
mosca, aos impulsos da actividade sismica a escala global transmitidos
em tempo real. O objectivo ndo € extrair conclusoes das relagoes
entre esses /#pats, mas permitir que habitem sistemas jd complexos,
que nunca reagem exactamente da mesma forma, influenciando o
seu comportamento sem o determinar. O processo de engenharia
destas unidades consistiu sobretudo na identificagdo e correcgdo
de «bugs»; mas, neste caso, eliminaram-se os #gs que impediam o
sistema de agir de forma mais expressiva para que pudessem surgir
comportamentos emergentes inesperados. Por mera coincidéncia,

a maioria destas unidades assume a forma de «bichos», que aqui se
alimentam da informagdo proveniente de outros bichos da vida real,
numa tentativa de lhes emprestar uma forga vital ou agéncia que
nio dependa de uma inteng¢do deliberada.

Na informdtica, os ugs surgem devido a falhas de programagio.
Curiosamente, a geologia também explica que os sismos sdo
provocados por «falhas». A palavra vem do latim fa/lere, ou «enganar».
Desengane-se quem se fia na estabilidade do cho sob os nossos pés,

J4 que, na verdade, a tens3o se vai acumulando nas falhas geoldgicas,
aguardando uma libertagdo iminente. As falhas dos sgfzwares também
s3o enganadoras: mesmo num programa que parece funcionar
correctamente, pode permanecer latente um erro potencialmente fatal.

Em RedSkyFalls, quando uma falha, algures no mundo,
liberta a tensdo acumulada, os processos internos dos seus bzgs
(as Réplicas) congelam, 2 semelhanga do que acontece quando um
sistema bloqueia subitamente. A Actor-Network Theory (ANT),
um modelo tedrico que rejeita a distingdo entre agentes humanos
e ndo humanos, avanga duas proposigoes relevantes. A primeira:
qualquer sistema suficientemente estdvel acaba por se tornar uma
caixa-negra, com uma complexidade indiscernivel para aqueles
que com ele interagem. Onde o observador comum vé desenhos
animados, um debugger vé o cemitério de erros necessarios para
tornar possivel o movimento. A segunda: nenhum agente numa rede
detém primazia ontoldgica sobre qualquer outro. Em RedSkyFalls,
os sons do acasalamento de uma mosca e a ruptura de uma placa
tecténica entram no sistema enquanto informago; nenhuma delas
¢ tratada como ruido. (Ian Duclos)
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"Todos os eventos deste programa respondem
em tempo real ao pulso temporal da actividade
sismica global, sendo desencadeados, interrompidos
ou modulados ao longo da sua duragio.

RedSkyFalls de Alexandre Estrela € a representagdo portuguesa na 61.* Exposi¢do
Internacional de Arte — La Biennale di Venezia, para a qual Ana Baliza e Ricardo Nicolau
foram convocados i curadoria. A exposigdo decorre no Fondaco Marcello (do drabe fundug),
um antigo armazém no Grande Canal historicamente associado ao comércio de tabaco e seda.

Ao longo de sete meses, a instalagdo € ampliada por Survey on an S Wave, organizado
por Marco Bene, um programa de conversas, concertos, Aappenings € projecgdes, que
estabelece um didlogo ressonante com a obra. Através de visitas performativas com um
Arquivo Sismico Portdtil, Bene introduz outros trabalhos e artistas na exposigdo, abrindo
e fechando fendas em RedSkyFalls.

A energia sismica liga a instalagdo em Veneza a uma rede de Replicas instaladas em
locais sismicamente activos, onde as suas respostas tendem a sincronizar-se com a experiéncia
fisica de um tremor. O Wattis Institute, em SZo Francisco; o REDCAT, em Los Angeles;

0 Museo de Arte de Lima; o MUAC-UNAM, na Cidade do México; e a Galeria Z€ dos Bois,
em Lisboa, apresentam uma Réplica que reage em tempo real 2 actividade sismica do planeta.
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